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ONTOLOGIA IMAGINII
-THE ONTHOLOGY OF THE IMAGE -

(devenire i antidevenire-becoming and being)

Luminita Taran

Abstrat. The primordiality of the image means a dynamic representation
of the world where each thing has the power of the transformation.

The image’s evolution converts the physical perception to a
methaphysical experience.

A multiple relation appears between external and internal faces of the
image whose dynamic representation is the imaginary.

From the primary image to the work of the art, the human perception of
things knew two ways of the visual transformation:

L.originar onthological states who suppose five faces of the image-
onoma, eikon, eidos, eidolon, symbolon;

2. onthological levels, specific of the work of the art-mimesis, poiesis,
phantasma, katharsis.

L. ARGUMENT

Imaginea, 1n temeiul unei coincidentia oppositorum,
obiectiv-subiectiv, se trans-pune, de la inceputul creatiei umane, n
fiinta lucrurilor si in fiintarea unei receptdri ai propriei existente
vizuale.

Cuvantul demiurgic se Intrupeaza 1n imagine, fata lumii
fiind construitd cu ajutorul unor fragmente de imagine care au o
dubla existentd- autonoma si eteronoma.

Istoria lumii s-a dovedit a fi, dintru inceput, o dezvaluire a
semnificatiilor unor imagini sacre:focul, fulgerul, apa, tablele legii.
Fiecare semn imaginal decoda starea evenimentiald propriu-zisa;
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acest apriorism al cunoasterii defineste imaginea intr-o dubla
ipostaza, ca devenire si ca anti-devenire.

Devenirea imaginii reprezintd metamorfoza obiectualului
primordial, rasfrint 1n existenta perceptibild in care fiecare lucru
devine purtator de imagine;dezlantuirea cunoasterii reconstruieste
lumea fizicd din perspectiva unui compromis subiectiv/obiectiv,
convertind forma la intelesurile noumenale ale reprezentdrilor
vizuale.

Anti-devenirea imaginii este fiintarea, trecerea
existentelor imaginii prin filtrul dynamis-ului intemeietor al unei
noi lumi-opera de arta.

Astfel, relatia dintre devenire si anti-devenire nu este
antinomica, ci complementard, devenirea-ca transformare a unor
stari ontologice originare-reprezintd temelia vietuirii imaginii ca
anti-devenire care genereaza inter-manifestarea gnoselogicd a
nivelurilor ontologice, specifice realitatii artistice.

Ontologia imaginii (1) presupune identificarea
modalitdtilor de manifestare a fiintei imaginii, aflata Intr-o continud
devenire, si a fiintdrii propriu-zise, ca punct ultim al acestei
continue transformari.

Instapanirea universului are loc in trepte ale cunoasterii,
investind obiectualitatea imaginii ca reprezentare fragmentatd a
nous-ului din lucrurile create. Asfel, primele forme de manifestare
ale cunoasterii arhetipale sunt:onoma, eikon, eidos, eidolon,
symbolon. Imaginea-arhetip se desparte de primordial, trecand
printr-o initiere ontologicd- onoma, eikon, eidos, eodolon-
transformandu-se in simbol-symbolon.

Aceasta universalizare a semnificatiilor originare devine
temelia imaginii artistice, Intrupate Tn opera de artd, care se
manifesta ca totalitate gnoseologica a universului descifrat.

Opera de artd, inteleasd ca Gesamtkunstwerk(opera de
artd totald), vietuieste ca interdependentd a semnificatiilor
existentiale, construind nivelele ontologice ale artisticitatii:
mimesis, poiesis, phantasma, katharsis.
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II. STARILE ONTOLOGICE ORIGINARE

Descifrarea ontologicd a originarului presupune o
receptare secventiald a imaginii obiectualului; fiintarea in lucrurile
create dezmargineste fenomenalitatea (2) universalului perceptibil
in fragmente a-temporale ale fetelor cunoasterii: onoma, eikon,
eidos, eidolon, symbolon.

1. ONOMA

Imaginea, ca stare pre-existentiald, este supusa unui
apriorism al cunoasterii prin cuvantul inceputurilor, determinand
nagterea universului obiectual prin nume(onoma). Lucrul numit,
trecut prin ,.furcile caudine” ale transcendentului, devine fiintare,
existentialitate purd:” Lumina a numit-o Dumnezeu ziua, iar
intunericul 1-a numit(...) noapte... Taria a numit-o Dumnezeu cer.
Uscatul l-a numit pamant, iar adunarea apelor a numit-o
mari...”(s.n.).

Fiinta oricirui 1inceput are dezlegarea deslusirii

universaliilor prin nume, onoma deschide intelesurile substantei
(ousia) lucrurilor, este intermediar ntre logosul interior si logosul
exterior al obiectualului.(3)
Fie ca este vorba de lumea de aici sau de lumea de dincolo, orice
fiintad-obiectiva sau subiectiva-trebuie sd primeasca pecetea
numelui; altfel, se interzice trecerea dintr-o lume in alta.Numele
este, de fapt, reprezentarea acelui anamnesis pe care fiecare fiinta a
lucrurilor il poartd cu sine; fiintarea propriu-zisd, 1n limitele
pamantescului, nu isi are obdarsia Intr-o incognoscibilitate totala,
fiinta ndscandd poarta, deja, povara unei lumi pre-creaturale.
Legatura dintre ,,aici” si ,, dincol” se face prin nume.

Despartirea cognoscibilului de incognoscibil se realizeaza
prin logos, prin puterea de a anticipa existentialul din lucruri cu
ajutorul unui in-semn individual.
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Purtand realitatea unei lumi individuale, numele se spiritualizeaza,
devenind ,, un lucru viu”’(4) pentru egipteni, o parte componenta a
corporalului, aidoma ochiului, la indienii din America de Nord (5),
chiar ,, sinonim al sufletului” (6) la celti.

Numele se dovedeste a fi o instantd autonomd; pe de o parte
descatuseazd omenescul de increatural, convertindu-l la viata
sociala, prin puterea botezului (7), pe de alta parte, rostirea acestuia
devine o interdictie, un tabu, pentru a proteja individualul de fortele
latente ale informalului.(8).

2.EIKON

O datd lumea instapanita cu ajutorul numelui, obiectualul
este trecut prin filtrul propriei individualitati, re-construindu-se din
perspectiva interna, ca proprietate a physis-ului.

Supus cognoscibilului, physis-ul recupereazd fragmentele
de reprezentare a lumii in constiinta individualului, ca imagine
reflectiva si reflexiva, ca eikon.

Fiinta lucrurilor péatrunde 1n starea i-mediatd a
individualului, purtind reflectarea imaginii originare; astfel,
soarele si luna apar Incrustate in uneltele care Tnsotesc viata de zi
cu zi a omului traditional, o bucata de piatrd sau de lemn 1si
schimba infitisarea dupd fata lumii domesticite, purtind povara
imaginii primare. Oasele animalelor capata forma lucrurilor create
si instdpanite, imbogatind proto-existenta.

Adapostul este construit dupd chipul si asemanarea
universului, devenind microcosm.

Reflectarea a-temporalitatii in dimensiunea umand a
creatiei face posibild construirea unui spatiu cognoscibil in care
imaginea devine oglinda unor fragmente de viatd abia nascanda.
Transluciditatea imaginii interzice dezvaluirea logosului intern al
realitdtii fragmentate. Reprezentarea-oglinda a primordialului
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defineste doar spatiul individual ca microunivers al unei cunoasteri
posibile.

Cunoagsterea primard este o cunoastere prin simturi, o
receptare a physis-ului prin trairea sensurilor launtrice ale i-
mediatului.

Amprenta mainii (10) din Pestera din Castillo, datand de
acu aproximativ 40 000 de ani 1.C., sintetizeaza creatia primara,
ncifrand lumea printr-un gest.

3.EIDOS

Imaginea launtrica a obiectualului ia nastere din logos-ul,
inteles ca dinamica a formelor primare care, o data trecute prin sita
cunoasterii ntelesurilor lucrurilor, descdtuseaza obiectivitatea
mitului. Formele originare se organizeaza intr-o reprezentare a
ratiunii lucrurilor ceate, infatisdnd predicatia vizualului, eidos-ul.
Fiind ,, inteligibilitate launtrica”(11), eidos-ul defineste forma ca
fiintd a obiectualului care re-face sensurile existentiale din
perspectiva unei viziuni cognitive asupra lumii.

Astfe, imaginea nu mai este doar o figurare schematica a
lucrurilor instapanite, ci un compromis gnoseologic intre gestul ca
limbaj si forma ce intruchipare a sensului. Nu mai apar doar
reprezentdri disparate ale obiectualului, formele se inter-
relationeaza sub pecetea logosului interen care transforma vizualul
intr-o dinamica a sensurilor.

Documentele figurative dezvdluie imaginea-scend,
imaginea-spectacol, receptarea fiind a ansamblului i nu a
secventei: un dansator mascat in bizon si cantind la un instrument
reprezintd celebrarea victoriei la o vandtoare sau un accident de
vandtoare a fost reprezentat, in pestera Lascaux sub forma unui
bizon ranit care-si indreapta coarnele spre un om ranit a carui arma
se sprijind de burta animalului, alaturi, pe o creangd, stand o
pasare.( 12)
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Fiinta intelectivd a lumii deschide drum transcendentului
care, repetind actul primordial, se oglindeste 1n samanta
obiectualului.

4.EIDOLON

Nefiind nici ,, icoand”, nici ,, pldsmuire”-aga cum credea
Platon 1n ,,Sofistul”’(13)-eidolon reprezinta un complex existential
in cadrul cdruia umanul i divinul refac imaginea lumii.
Transcendenta imaginii reflectd formele primare trecute prin
povara oglindirii noumen-ului din lucruri. Adapostind atat
fenomenalul, cat si noumenalul, forma devine un tot cognoscibil al
ratiunii ultime din lucruri, convertind perceptia purd la meta-
cunoastere.

Ca eidolon , elementele primordiale-apa, focul,

pamantul, cerul-renasc in temeiul pactului dintre eul transcendent
al obiectualului si oglindirea profana a umanului 1n lucruri.
Astfel, in mentalitatea populard romaneasca, ,,Apa si focul sunt
sfinti(...) apa e sfantd si focul e sfant, daca n-ar fi foc si apa, nici
lumea n-ar putea fi..Focul e Domnul Christos. Intdi si intii
Domnul Christos 1-a facut cu cremene si amnar. Focul e sfant, e
insusi Dumnezeu”(14)

Scrierea hieroglifica, de sorginte egipteand, anticipeaza
transcendenta artei. Procesualitatea artisticd dezvaluie aceasta
devenire a imaginii ca fiintd a lucrurilor create (onoma, eikon,
eidos, eodolon), descatusatd de fragmentarismul cunoasterii i
ridicata la rangul de simbol.

S.SYMBOLON

Simbolul addposteste toate fetele imaginii, construind
sinele largit al lucrurilor si definindu-le artisticitatea.
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Imaginea-simbol reuneste toate potentialitatile de expresie ale
universalului reprezentat si recuperat in obiectualul care se re-
semantizeaza ca obiectivitate subiectiva.

Astfel, fiinta lucrurilor se auto-contempld ca fiintd a
intelesurilor, convertind nodul semnatic intern la procesualitate
artistica, la exterioritate semnatizatd. Deschiderea lumii ca simbol
masoard spatiul si timpul din perspectiva infinitului recuperat
ontologic.

Forma arhetipald, proto-existentiald, trece printr-un proces
de autocunoastere, mistuind noumenul individual, renascandu-se in
plind desfagurare a procesului de meta-cunoastere i
redescoperindu-si sensurile a-perceptive 1n opera de arta.

Primele forme ale creatiei-apa si focul-au fost descifrate
1n spatio-temporalitatea cognoscibild sub doud aspecte:

-ca fiinta materiala- ,,Si pamantul era netocmit si gol.
Intuneric era deasupra adancului si Duhul lui Dumnezeu Se purta
pe deasupra apelor.Si a zis Dumnezeu:Sa fie lumina.Si a fost
lumina.”;

-ca fiinta spirituald-ca origine a materialitatii patrunse de
fiorul vremuirii in timp i spatiu si primenitd de transcendent.
Astfel, focul si apa, transformate in forte demiurgice ale
obiectualului, repeta creatia initiala, fie cd e vorba de zeul Ra, de
Neptun, De Stima apelor, de limbile de foc ale Rusaliilor, de apa
vie sau de apa moartd (15), de diferite fete ale focului-solar,
atmosferic, astral, launtric, viu (16).

Aceste forme primare ale universalului incognoscibil,
intelese ca arhetipuri, trecute prin ,, furcile caudine” ale
obiectivitdtii eului subiectiv, se intrupeazd in opera de artd ca
simboluri, dezradacinand fiorul launtric al cunoasterii.

Fiinta din lucruri poate fi reprezentatd, metonimic sau
metaforic, printr-un complex universal al intelesurilor; astfel, 1n
creatia populard roméaneascd, focul poate fi para, inima, soare,
rasirit, primavara, suflare, lumina, iar apa este fantana, izvor,
parau, dar si cromatism existential in pictura moderna, amintind
de nuntirea primordiala dintre apa si foc:
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,, Frunza verde mar mustos,
Drag mi-a fost omul frumos,
Ca si noaptea-i luminos,
Intra-n casa lumineaza,
Iese-afara-nsenineaza.
Frunza verde seminoc,

Stau pe loc si ard in foc
Pentr-un pui farad noroc.

Ies afara,

Ard in para,

Merg in camp

Ca sa ma stang,

Bate vantul, rau m-aprind’’(s.n.)

Sau

,,frunza verde si-o lalea,
Sarmana, inima mea

Iar a prins a ma durea-

De m-ar durea tot asa

Nu stiu cat a raméanea

Din inimioara mea!

Arde inimioara-n mine

Ca un cuptioras de paine,

Dau cu apa sa ma stang

Si mai tare ma aprind!”(s.n.) (17)

In functie de diversitatea modalitatilor de creatie si
perceptiei, simbolul se dezvaluie in fragmente ontice, in ipostas-
uri; astfel, apa este o exaltare a simfurilor, un etat d’ame, care
ofera imaginea unei lumi ce tocmai a evadat din carcera
interioritatii (William Turner, Furtuni de zipadi pe mare). in
pictura impresionistd, simbolul 1isi recupereazd Intelesurile
originare, transformdnd imaginea in totalitate reflectivd a
universurilor posibile; apa si focul se Intrepatrund, conturind o alta
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dimensiune a pamantescului ( Claude Monet, Impresie, rasairit de
soare sau, in mizica, Claude Debussy, La mer-De I’aube a midi
sur la mer, Jeux des vagues, Dialogue de vent et de la mer).

Supusd unor receptdri multiple §i repetate, imaginea
artisticd, din pictura moderna, filtreaza sunetul si lumina, logosul
lucrurilor fiind ipostaziat 1n transluciditatea policromatismului,
simbolurile convietuind 1n spatiul orfic al vizualizarii extreme pana
la transparenta obiectualului ( Robert Delaunay, Ferestre
simultane, Piet Mondrian, Compeozitie 1, iar in muzicad, George
Gershwin, Rapsody in blue ).

Artisticitatea reprezintd tocmai acest proces de punere in
miscare a formelor arhetipale ale creatiei, prin intermediul
dynamis-ului universal al simbolului care se Intrupeaza in arta ca
microcosm.

III. NIVELELE ONTOLOGICE ALE ARTEI

Imaginea-simbol este punctul terminus al devenirii fiintei
lucrurilor; o datd Intrupata in arta, imaginea este supusd unui proces
de anti-devenire care, fard a fi o vietuire antinomicd, recupereaza
ratiunea ultimd din obiectualul trecut prin sita subiectivitatii
creatoare. Anti-devenirea imaginii este, de fapt, fiintarea pura a
creatiei umane, ca totalitate gnoselogica. Opera de artd nu este
supusd devenirii, ea este, fiinfeazd ca suma ontologicd a unor
nivele existentiale: mimesis, poiesis, phantasma, katharsis.
Aceste nivele ontologice definesc fiinta operei de arta ca fiintare In
ea insasi, autotelica, dar si eteronoma.

Originea operei de artd nu este arta, si nici artistul-asa cum
credea Heidegger(18)-ci memoria colectivd a imaginilor, aceastd
fiintd a lucrurilor, recuperatd prin intermediul starilor ontologice
originare; se poate vorbi mai mult de caracterul de fiinta al operei,
decét de ,, caracterul de lucru al operei”’( Heidegger), fara a fi
exclus, Insa. Reitatea operei de artd este inclusa in fiintarea propriu-
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zisd care reprezintd totalizarea ontologicd a semnificatiilor
exterioare §i interioare.

Ca mimesis, arta nu este o copie fideld a obiectualului, ci
este reprezentarea interioritatii artistice care desdvarseste realul,
imaginatia transformand obiectualul in imagine-simbol. Astfel,
realul, recuperat launtric, 1si supune individualul unui proces de
subiectivizare care il ridicd la rangul de fiintd a lumii. Copia,
infideld, de fapt, este slefuirea imaginii reale cu unealta imaginatiei,
descatusand intelesurile lumii de povara veridicului. (19)

Opera, ca dezlantuire a realului simbolic, se afld intr-o
continud facere si pre-facere, sub pecetea dynamis-ului creator.
Daca se accepta ca este si imitare- in sensul etimologic al mimesis-
ului (20)-atunci este o imitare a arhe-ului din lucruri, a fiintei
originare a lucrurilor, dar, care, fiind intr-o continud schimbare
gnoselogica, propune un spatiu continuu, a-temporal, de devenire a
simbolului. Nu poate fi vorba de un spatiu ideal sau idealizat, ci de
o idealitate aflatd intr-un permanent pact cu realul artistului si cu
realul receptorului (21).

Arta Tsi asuma riscurile unei realitati a imaginarului, inteles
ca stare procesuald a artisticitdtii aflatd intr-o continua
transformare, ca poiesis(22). Existentialul dinamic al imaginilor-
simbol este configurat de multiplele fete ale imaginarului:
phantasma, visul, miraculosul, meraviglia( din manierism).(23)

Existentialul dinamic Intemeiaza existentialul semantic,
propunind o moarte simbolicdA a realului in interioritatea
universalului omniscient al realitatii artistice.

Phantasia ( imaginatia), ca modalitate ontologicd de
prelucrare a imaginii-simbol, tamaduieste amintirile negative ale
unui real indaritnic, dezvaluind ,, cea mai buna dintre lumile
posibile”, arta. Arta devine, astfel, o ,, inchidere care se deschide” (
C. Noica), o inchidere a traumelor fenomenalului si o deschidere a
tamaduirii verosimilului, opera transformandu-se intr-o medicina
entis, in katharsis. (24)

Nu numai creatia poate fi consideratd o operd de arta totala
( Gesamtkunstwerk), fiintdnd ca interdependentd dintre ego si
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cogito si reprezentatd in temeiul nivelelor ontologicce- mimesis,
poiesis, phantasma, katharsis-, artistul insusi este un artist
complet. Primul rol pe care si-l asuma este acela de fauritor de
lume noud, de Demiourgos, care desteleneste proto-imaginea in
simboluri artistice; se transformd, apoi, intr-un Narcis care
slefuieste alteritatea imaginii cu propria-i imagine, Tmpletind
ntelesurile lumii cu propriile Intelesuri, convertirea imaginii la
existentialul semnatic universal fiind posibild printr-un proces de
subiectivizare a obiectualului.

In cele din urma, orice artist este un Sisif care reda lumii
lumea inceputurilor, primenitd de imaginea-simbol, transforméand-
0, insd, intr-un spatiu semnatic deschis, aflandu-se intr-un continuu
proces de creatie a sensurilor.
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